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Lupvic LoosTrROM 1900-1915

ill Upmarks eftertridare utnimndes hans

mangirige medarbetare Ludvig Loostrom

som vid sidan av verksamheten vid museet
hade en lang rad engagemang som gjorde honom till
en central person i Stockholms och darmed Sveriges
konstliv. Han var fran borjan inriktad pa eu studium
av den gustavianska konsten och litteraturen, 1879
gav han ut en monografi 6ver Olof Johan Soder-
mark, 1882 undersokningarom J.A. Bergstavelsam-
ling pa Heleneborg och konstsamlingarna pa Saf-
staholm samt 1887 en grundlig studie dver Konst-
akademiens historia under de forsta hundra aren
1735-1835.

Han kom redan tidigt att ocksa koncentrera sig pa
konsthantverket och var fran 1874 amanuens vid
Svenska konstundustrimuseum
fram till att deua integrerades med konsislojdavdel-
ningen vid Nationalmuseum 1880. Detvar ocksa han
som. tillsammans med sin gamle studiekamrat fran
Uppsala Gustaf Upmark, byggde upp och ordnade
avdelningen ll dess hogtidliga ¢ppnande 1885.
Loostrém sag emellertid som sin uppgift att upp-
ritthalla goda kontakter med Slojdforeningen och
fungerade som dess sekreterare 1885-1892.

sloyd{oreningens

Som den méangsidiga och utdtriktade person han
var orienterade sig Loostrom ocksa i andra delar av
det svenska konstivet och 1891 utniamndes han ull
sckreterare 1 Konstakademien, en befattning som
han t praktiken skulle behalla ull 1920, dvs. langt
efter det han slutat som chefl for Navonalmuseum.
Loostrom tillhorde ocksi ledningen or Sveriges All-
minna Konstférening och kom genom sin mangsi-
diga begavning som forskare, folkbildare. admini-
strator och opinionsbildare attinta en unik stillning.
Med 1 grunden konservativa virdermgar kombine-
rade han en oppenhet {6r nya strommingar och lot-
sade museet genom en mycket besvarhg period.

Loostrom kunde emellerud falla ullbaka pa en
alltmer kompetent stab av medarbetare. Under Up-
marks sista 41 hade en lang rad av den svenska konst-
vetenskapens forsta generation av seriosa forskare

gjort mer eller mindre korta visiter pd muscet: fohn
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Bottiger (1880-1885), senare chef for Husgerads-
kammaren, Olof Granberg (han hade arbetat spora-
diskt pad museet frin 1884, som imtendent {6r teck-
nings-och grafiksamlingen 1912-1916). Erik Folcker
(ansialld 1886, under Loostroms ud dennes med-
arbetare vid konstslojdsamlingen och fran 1913 in-
tendent vid den samma ar inrittade avdelningen for
konsthanwverk), Karl G. Wahlin (anstilld 1890, verk-
sam som museets sekreterare och senare bibhoteka-
rie) samt en del ungdomar som Gustat Upmarkd.y,,
Osvald Sirén, Axel Gauffin och Erik Wettergren.

Loostrom var en ganska besvirhg person. Carl G.
Laurin ger i sin bok Minnen en karaktanstik som i
korthet dr utomordendigt informativ: "Ludvig Loo-
strom gick omkring pd museet 1 sin lilia yunda rok-
mossa. Han var en kortvixt, ovanligt skarp, ja besk
person. som kunde 1 manader lata bli au hilsa pa
dem av hans kolleger, med vilka han hade nagot
otalt. dven om dessa kolleger icke sa noga kunde spe-
cificera vad detta kunde vara. ... Hans kvickhet var,
dé han skrev, obestridlig. Redan ar 1900 avled Up-
mark, blott femtiosex ar gammal, och Loostrom blev
hans eftertradare. Denne skotte med rutinerad am-
betsmannaskicklighet museet, men hade en utprag-
Jad motvilja mot det, SOM jag ansag vara viardefullti
1880- och 1890-talens konst. Troligen var han vl
sedd hos vederborande statsrad genom att icke for-
cera {rdgan om museets utveckling. Loostrom var ut-
miirkt specialist pa 1700-talet, icke bara malarna och
Sergel utan ¢n verklig kdnnare pé konstindustrin
och sarskilt porslinet.”

Avgorande var emelierud att Loostrom 1 Georg
Gothe och John Kruse som forestandare for av-
delningarna for skulptur och malen respektive
handteckning och grafik hade tllging ull i inter-
natonellt orienterade och valrenommerade musei-
torskare. Bada hade e¢n ansprakslos framtoning,
Gothe (£ 1846) ett par ar dldre dn Loostrom, Kruse
(f.1865) en ungdom med en briljant begavning. Tva
ar efter Gustaf Upmark, alltsd 1375, anstilldes Ge-
org Gothe vid Nationalmuseum. Han kom att frn
allra forsta borjan agna sig at muscets samlingar av
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Ludvig Loostrom (nr A () ullsammans med sia medarbetare

maleri och skulptur. en verksamhet han skulle bl
rogen hela sitt profcssionell;l liv. Han avancerade
genom amanuenskarriiren och blev den 31 Januart
1881 utnamnd pa ansten som deni pmklikcn forste
torestandaren for maleri- och skulplursamlingcn.
Han ldmnade museet {orst den 5 oktober 1916, den
dag han blev sjuttio ar och hade da i éver fyruo ar
verkat vid museet, dirav (rettiosex som forestandare
for dess vikugaste avdelning.

Gothe var en gedigen konsthistoriker och den
forste som med energl, tlamod och striing veten-
skaphg metodik bearbetade samlingarna forau pub-
licera sina von i en serie kataloger som han standigt
reviderade och holl aktuella. Han hade en tnuid och
ansprakslos framtoning och hade uppenbarhgen
mga svarigheter au camverka med sina 1 stort sett
jamnariga chefer. forst Upmark och celter dennes
dod Loostrom. Han kom ocksa ate vara et pro-
fessionellt och lojalt stod 1or Richard Bergh unde
de {orsta aren av dennes verksamhet vid museet.

Carl G, Laurin har givit en svmpatisk bild
Gothe: "Georg Gothe

av
har gt pa Natonalmusceum

salange jag minns Glthaka. Detir en genomfn man-
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Georg Gothe, John Kruse och Karl Wahhn

niska; fjarran fran tudens dvlan siter han for sig sjaly
i sitt hem eller pa musceet, undvikande saviu jag vet
allt, som kan namnas offentliga stillen. Med en tor
honom egendomlig humor talar han om konsttore-
teelserna och han dr liksom Upmark sikert sardeles
road av kataloger samt han har sjilv gjort utom-
ordentliga sadana.”

Gothe var exceptionellt grundlig 1 sin arbetsme-
tod och besokte under sina lingre studieresor pa
kontinenten prakuskt taget varje litet museumi jakt
pa kunskap och takuagelser. Nir han mftor arbetet
pa sin resonerande katalog av 1887 soker om ett bi-
drag tor en dan studieresa dv den energt han lig-
veridagen nirdet gillde au 1detal] {orberedasinre-
sa djupt impom'l‘;mdc. Gothes (it och svstematiska
uthallighet medtorde atthan under arens fopp kom
att bearbeta och katalogisera nte bara museets sam-
Hngar (1887, 1847 med senare kompleueringar)
samt statens 1)<>1tl‘iitlsznnling pa Gripshohn (1925)
utan ocksa en rad privatsamlingar som de pa Fins
pong (1894 och Vanas (1895).

Gothe nojde sig inte med siu katalogskrivande.

han var ocksa en thiug tdningsskribent och hanssma
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notiseriStockholms Dagblad 4r en virdefull killa till
kunskapen om vad som skedde pa museet vad gilide
nyforvirv, inldn, omhidngningar och utstéllningar.

Gothes smak var konservativ, hans virderingar
styrda av idealism. Hans sprak var sirligt, hans bild-
ning mangsidig med uttalade litterara och musikalis-
kaintressen. Allt tyder pa att han sdg som sin framsta
uppgift att virda samlingarna, medan forvirvspoli-
tiken f6r honom var av sekundirt intresse. Fram till
1913 13g besluten ocksa hos namnder pa vilkas bestut
museets jinstemin hade inget eller ringa inflytan-
de. Statens inkdpsnimnd, som beslutade om forvarv
av levande konstnirers arbeten, bestod frimst av
konstnirer. 1906-1909 och 1911 var dock Gothe
medlem av inkdopsnimnden som museets represen-
tant. Nir museet {or egna medel skulle géra mer be-
tvdande inkop, framfor allt pa den internationella
marknaden, var det museets chef, férst Upmark, se-
dan Loostrém, som sjilv tog ansvaret for forvdrven.
Varken Upmark eller Loostrom var emellerud 1
forsta hand specialiserad pa bildkonst, och i vilken
man man lat Gothes uppfatning paverka forviarven
vel viinte.

Den konstnir som Gothe kom att frimst agna sitt
intresse var Sergel, och 1898 belonades han med det
LLammska priset {or sin banbrytande studie 6ver den
store skulptéren. Men han fick ocksa rona kritk for
sitt arbete — Oscar Levertin papekade med all rittatt
Gothe undvek att beréra det sensuella draget i Ser-
gels konstndrskap. nagot som fick Gothe att ga 1 vald-
sam polemik och formulera grunderna foér sina var-
deringar. Det skedde i forsta hand i en mycket klar-
gorande artikel i Svenska Dagbladetden 5 juni 1899:

"... s& vidt jag forstar att lisa i konstens hifder, dr
det just littfirdigheten i t.ex. en Frangois Bouchers
figurvirld — den laufirdighet, fran hvilken han
knappast ens i nagot skapandets 6gonblick visste fri-
gora sig, dirfore att den genomsyrat hela hans fan-
tasilif — 4r det, siger jag, just den som mer dn nagot
annat skimmer och skymmer och gor denna konst
s& manskligt liten 1 all dess grace och elegans. Och hos
sjafve Sergel, for att nu ocksa namna honom, manne
icke den 'sjilvsvaldiga njutningsménniskan’ 1honom
— for att begagna edert eget uttryck — som ofta sa
bjart framtrader i hans och andra samtidas person-
liga forhallanden till kvinnan, stundom lade en viss
tyngd av simpelhet 6fver hans konstnirliga skildring
af henne? Hans Hopken-Venus och hans "Kvinna
som stiger ur badet” dro onckligen betinkliga doku-
ment.”

Carl G. Laurin beridtar ocksid om Gothes funde-
ringar: "Det finns i museet ett par kvinnoportritt,
ett av Salmson och ett av Manet, mot vilka han kande
sig litet fragande, darfor att han ej visste, hur pass
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aktningsviarda damerna i salig livstiden varit pa det
sexuella omradet ... Fragan 4r for honom sirdeles
viktig, och han har mangfaldiga gdngerital ochdaven
i skrift givit uttryck for sin néstan feminina skygghet
gentemot kraftigare och ibland ocksd gentemot
ganska svaga former for den minskliga glidjen att
vara skapad tvakonad.”

Infér den moderna konsten stegrar sig ocksa
Géothe, utforligast uttryckt i en blandning av referat
och kommentar till ett arbete av Carl Neumann, Der
Kampf um die neue Kunst.

Utgangspunkten for resonemanget dr att den mo-
derna konsten inte har en publik 1 samma mening
som exempelvis medeltidens, som "sprang ut som en
blomma pé det folkliga kulturlifvets planta”™ Med
renissansen skedde en foriandring da "de hogre
stinden, de egentligen bildade klasserna, isolerade
sig med en egen lard, "klassisk’, dvs. launsk-grekisk,
odling for sig med tllhorande “klassisk’, konst, en
konst som folkets bredare lager icke forstod™.

"Men hade denna privilegierade konst pa 1500-,
1600- och 1700-talen ewt trangre publikum, s& dgde
den dock sin lilla krets, dgde en verklig publik, hvars
estetiska behof den fyllde och som uppbar den sam-
ma med sin ofta varma och lifliga sympau.”

Annorlunda, menade Gothe, var den aktuella si-
tuationen: "Vi lida af ett abnormt forhallande mel-
lan konst och publikum. A publikens sida intresse-
loshet eller en kall, nyfiken undran, & konstnarernas
en iopposition diremot onaturligt uppdrifven sjilv-
kinsla, som ofta yttrar sig i trots och foérakt for alle
hvad publik heter. Vi hafva tva slags konst: dels en
marknadsvara, hvarmed konsthandlarna géra 'ge-
schift’ dels en kirf, nistan polemisk konstnarskonst,
som knappast soker utanfor staendes sympati och
sillan lockar deras koplust.”

Gothe menar, i anslutning till Neumann, att den
moderna konsten natt lingre an tidigare epokers
bildkonst genom att "ga péa upptécktsfard efter ut-
trycksméjligheter ... som @nnu ingen provat”, framst
genom ett mer utvecklat iakttagelsesinne. Han ex-
emplifierar med Liljefors’ férméga att skildra nyfal-
len sno eller rivens silkeslena pils och Zorns skild-
ring av luft och vatten.

Gothe bekymrar sig samtdigt dver att "man’ inte
forstar att uppskatia det genomarbetade konstver-
ket, au "fardiga bilder dro ett oting” och att det fors-
taomedelbara intrycket, "impressionen” ir det bista
av allt. Sa fullfoljer han resonemanget utifran sina
moraliska virderingar: "Detta uteslutande beroen-
de af konstverksamhetens forsta stadier, denna for-
kirlek for det ofidrdiga mé vara aldrig sa naturhga,
aldrig s& forklarliga under konstens nuvarande situ-
ation. Men konsten blir dirmed icke helgjuten, icke
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fullmogen och den nar diarmed icke heller sin upp-
gift att vara en folklig konst och en kulturmake.”

Aven om man anar Gothes skepsis infor den nya
konst som allt mer pockande sokte fa gora entré i
museet, slutar han sin text med att deklarera sin 6p-
penhet infor det nya:

“Om dirfér i en jisningstid som var dessa konst-
nirskrafter ha svirare dn vanligt att na fram dll full
klarhet och andlig jamvikt, s& lat oss, publiken, pa
vér sida bevipna oss med en liten extra portion téla-
mod och god vilja att forst, i fagnad 6fver hvad de
delvis redan gett och dnnu mer lofva, och 1 {o6r-
hoppning, att den jdsande drufmusten alltmer skall
klara sig ull adelt, vilsmakande vin.”

Gothe levde upp till sina ambitioner och forstod
ocksa, nir Nationalmuseum fick sin forsta Cézanne-
malning 1916, dvs. samma ar som Gothe pensionera-
des, attien artikel i Stockholms Dagblad (7 juli) gora
en positiv bedéomning av mélningen: "Med Cézanne
kommer man in i en annan och nyare stil- och smak-
riktning. Impressionismen har som bekant efter-
tradts af hvad man kallat expressionismen. Man
intresserar sig icke langre for rérelsen, mer for rum-
met och volymen, man soker icke finga en dgon-
blicklig syn af verkligheten. det yttre skenet, utan so-
ker aterge den fasta formen i dess grunddrag, man
blir pa samma ging mer subjektiv i sin uppfattning
av naturen och enklare och intensivare i farggif-
ningen, man komponerar och stiliserar.”

John Kruse anstilldes som e.o. amanuens vid Na-
tionalmuseum 1896 efter att aret dessforinnan ha
disputerat pa en avhandling om Hedvig Charlotta
Nordenflycht. Som si méanga av sina kolleger hade
han s3lunda bérjat som litteraturhistoriker men
fortsatte inom konsthistorien och forfattade 1901 en
monografi éver Per Wickenberg. 1906 gav han sig 1
kast med Carl Larsson, men i fortsdtningen var det
de stora tecknarna som sysselsatte hans sinne: Rem-
brandt och Sergel. 1902 anordnade han en Rem-
brandt-utstilining omfattande bl.a. 29 teckningar ur
museets samlingar, 61 etsningar, 38 reprodukuoner
av teckningar och 127 av mélningar. [ stort sett star
sig Kruses uppfattning om Rembrandt som tecknare
liksom hans ateributioner dnidag. Hans Rembrandt-
forskningar skulle fa internationellt banbrytande
betydelse och utgavs postumt 1921.

1906 gjorde Kruse for museets rikning ett mycket
betydande forvirv av Sergel-teckningar wvilket in-
spirerade honom till studier, men inte heller Sergel-
forskningarna kom till definiuvt resultat.

Kruse hade ocksi fiangslats av Elias Martin som
tecknare. 1904 hade han fér museet kunnat radda
en samling pa 400 teckningar och akvareller som bli-
vit kvar i familjens Ago och dgnade mycken moda att
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folja Elias i sparen, nagot som han redovisar i en re-
seberittelse publicerad i museets arsberduelse for
1905. Lyckligtvis kom denna forskning till stor nytta
som bas for Ragnar Hoppes monografi 6ver Elias
Martin fran 1933.

Kruse tog ocksé initiativet"ull att teckningssam-
lingen bérjade monteras i passepartouter efter
monster fran museet i Berlin och det hela inleddes
med de italienska teckningarna, "och hafva inalles
812 italienska handteckningar salunda monterats, sa
att desamma hidanefter pa ett fullt betryggande satt
torde vara skyddade mot faran af notning bladen
emellan. Ett antal af 80 prydliga och starka port-
foljlador, klidda med gront engelskt linne och {or-
sedda med lidderryggar samt hvardera rymmande
omkring 20 a 25 blad, har forfardigats for de ny-
uppsatta teckningarnas mottagande, och upptaga
de hittills monterade bladen nagot mer in 33 dvlika
portfoljlador, hvilka i staende stallning anordnats i
ew af gravyrsalens cloisonskap. Kostnaderna {or
montering och portféljer har visat sig uppga ull om-
kring 1 kr. 70 ore for hvar teckning.”

En speciell roll spelade samlingen av arkitektur-
och inredningsritningar som Kruse ocksa utdkade,
1902 genom inkép av "ornamentala handteckningar
avsvenska konstndrer {rin 1700-talet”, foretradesvis
verk av Jean Eric Rehn och J. Ph. Bouchardon, {6l-

jande ar genom forvary av 187 inredningsritningar

av Louis Masreliez och ett dttiotal blad av Nicodemus
Tessin d.3a och d.y.

Kruse ansvarade ocksi for gravyrsamlingen och
agerade dven dir i stor skala. 1902 kom han pa Bu-
kowskis éver en betydande samling tysk rendssans-
grafik, 1904 sig han ull att delar av den Tessinska
grafiksamlingen som blivit kvar pd KB i samband
med museets flyttning fran slottet éverfordes till
museet. Det gillde i allt 19 band innehéllande 2 270
gravyrer.

Vad den samtida grafiken betriffar var det 1 fors-
ta hand "Tysklands berémdaste grafiker”, Max
Klinger, som blev rikt representerad i museets sam-
lingar genom tre pa varandra foljande donauoner
(1903, 1904, 1908). Zorn skinkte Manet-grafik
(1903, 1905), Thorsten Laurin blad av Edvard
Munch. Museets egna medel begagnade Kruse till
forvarv av fransk (Daumier, Gavarni, Mérvon) och
engelsk (Seymour Haden, Brangwyn) modern gra-
fik. Zorn och Carl Larsson skiankte konunuerligt ex-
emplar av sina nya blad ull musecet.

Slutligen planerade Kruse 1903 en aukuon pa
dubbletter ur gravyrsamlingen hos Bukowskis. De
influtna medlen begagnades for inkop av plansch-
verk och verk som behévdes for den vetenskapliga
bearbetningen av museets samlingar.



i'_

)

T

x;

CHARLES MERYON, Ministére de la Marine
NATIONALMUSEUM NMOG 431903

Kruse inledde anstrangningarna att gora teck-
nings- och gravyravdelningen tll en si heltickande
svensk natonell samling som mojligt genom att spa-
ra upp och forvarva praktiskt taget allt av ildre
svenska teckningar och grafiska blad han kunde
komma 6ver. Hans ambition var ocks4 att komplet-
tera den internationella grafiksamlingen dir luc-
korna var mycket besvirande genom att praktiskt
tagetingen accession dgt rum sedan Carl Gustaf Tes.
sins dagar vid 1700-talets mitt. Nagra forsok au ge-
nom férvirv berika samlingen av internationell teck-
ningskonst gjorde han emellertid inte. Icke desto
mindre maste Kruses insats betraktas som banbry-
tande, han lade grunden till den moderna teck-
nings- och grafikavdelningen och gav sina efter-
tridare en fast grund att std p4 vad gdllde samling-
arnas vidare ullvixt.

Carl G. Laurin har i sina Minnen férmedlat en
utomordentligt uppskattande bild av Kruse: "John
Kruse var en stilla, fin, genomkultiverad person
med glinsande morka 6gon — bruna, trots au det sa-
des att han hade "en bl blick’, kolsvart hir och kort
helskiagg. Han var som Karl Wahlin skdning, och jag
torefoll honom, da jag kom in pa gravyravdelning-
en, flaxande med min héga hatt och mina yter-
rocksskort, rusande in i dessa *dygdens salar’, som
detheter i "Trollflsjten’, nagot "hialés’, sdsom han pa
sitt. modersmal uttryckee sig. Jag satte emellerud
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hogt varde pa hans sjilsfina individualitet och hans
lodiga forfattarskap och tillbragte aven angenima
timmar i hans trevliga villa pa Djursholm, dir han
trivdes med sin viinliga maka, fru Elvira Kruse. och
med sina kiira gravyrer och malningar paviggarna.”
Kruse maste ha kint aut hans tid var utmatt, vid
arsskiftet 1910-1911 tog han avsked f6r att helt kun-
na koncentrera sig pa sina forskning, men redan
1914 avled han, dnnu inte femtio ar gammal.
Loostrém wradde till i en brytningstid da det gall-
de att hiva den nationella isoleringen och forsika
blicka ut 6ver granserna. Blickarna hade riktats dels
mot Frankrike, dels mot Tyskland, och iiven om en
pataglig torsiktighet manifesterats i forviirven pa
Djurgf}rdsulstiillningen 1897 var dock en omorien-
tering 1 sikte. Loostrém sdg en mojlighet till omedel-
bar aktion di summorna vuxit tll sig 1 Gileseckes
femarsfond och foretog i juni en eskapad dull Min-
chen och Paris. I Miinchen fastnade han for et por-
rdate av Peder Severin Krover dtergivande Edvard
Grieg ackompanjerande sin hustru. | ovrigt gjorde
han et enkelt “da capo” pa 1897 ars forviiry, viter-
ligare et portriitt av Franz von Lenbach i Miinchen,
viterligare en méalning av Emile René Ménard. Fro-
DEN, 1 Panis. Loostrom hade uppenbarligen en ambi-

Max KLINGER, Krig
NATIONALMUSEUM NMG [03/1910
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1903 limnar en sillsynt utforlig rapport rérande si-
na atgirder.

Aven konstslojdsavdelningen lyckliggjordes med
ett betydande forvirv genom att museet avstod fran
46 ildre och yngre Rorstrands: och Mariebergs-
arbeten i utbyte mot ett antal bisquit-grupper och
vaser fran Sévres. Inititivet kom frin de térenade
konungarikenas, dvs. Sveriges och Norges, minister
1 Paris och innebar att fransminnen ocksa leverera-
de et antal dubbletter av bisquit-grupperna for ut-
rikesministerhotellets rakning.

Redan foljande ar hade Loostrom blivit varm i
kliderna och tog upp fragan om musects lokalbe-
hov. Den nirmast ull hands liggande losningen var
att Kungl. Vitterhets-, historie- och anukvitetsaka-
demien skulle beredas lokaler pa annat hill for de
forhistoriska och medeludssamlingar som stod un-
der akademiens vard (Statens historiska museum)
vilket skulle ge konstsamlingarna majlighet au ex-
pandera 1 hela nationalmuseibyggnadens bottenva-
ning. Det blev en fraga som skulle dterkomma i varje
anslagsframstallning under Loostroms aterstaende
&r utan att dock ge nagot resultat.

Problemstallningen varierades, et av de intres-
santaste inslagen var onekligen tanken att {orlagga
ett historiskt museum ull Skeppsholmen.
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tion att bygga upp en kontakt med Frankrike och re-
dan &ret diarpd gjordes ett nytt franskt forvary,
SKYMNINGSPRAT, en stor duk av Lucien Simon (1861—
1945), en i dag foga kdnd konstnir av traditionalis-
-tisk inrikting. Malningen lar ha varit ett av de mer
uppmirksammade numren pa den salong som ar-
rangerades av Société Nauonale des Beaux-Arts och
hade formedlats av den 1 Paris verksamme konst-
skriftstillaren J.K. Janzon i samverkan med de bada
konstndarerna Alfred Wahlberg och August Hag-
borg.

Niar det gillde den adldre konsten var Loostroms
debut mer lyckosam. Ett antal konstvianner med ma-
Jestitet 1 spetsen forvarvade den Giuseppe Salviatis
tillskrivna DANAE OCH GULDREGNET som stammade
ur Pragsamlingarna och vilken via drottning Krisu-
na kommit 1 Magnus Gabriel De la Gardies dgo pa
Licks. Genom insamlade medel kunde ocksd Frans
Hals" portratt DANIEL VAN AKEN SPELANDE FIOL {61-
virvas ur Anckarsviards och Gripenstedes samling.

Malningen var i mycket daligt skick och genomgick
1903 en genomgripande restaurering av konserva-

torn C.W. Jaensson som ocksd 1 avsredogorelsen for
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PEDER SEVERIN KR@YER, Edvard Grieg ackompanjerande sin hustru
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1908 tog Harald Brising initiativet till en debatt i
svenska Dagbladet (13 och 14/8) som gick ut pa att
wverlata hela nationalmuseibyggnaden till Historis-
@ museet. "Att man i en stad som Stockholm an-
rdnder en preussisk-veneziansk byggnad till att hiir-
drgera svenska konstverk, nir man har en utmarkt
nhemsk arkitektur-skola, det dr en nationell lik-
siltighet som icke borde fa finnas.” Brisings planer
ir storslagna, han ser behov av ett svenkt konstmuse-
mm med fyra komponenter: "Ett Nationalgalleri, i
wilket konstverk af den inhemska skolan finge sin
‘drdiga arkitektoniska inramning. Vidare af eu
onstslojdmuseum under sin sirskilda administration
ch 1 egna lokaler ... Dessutom en konsthistorisk af-
lelning, 1 hvilken arbeten av den italienska, neder-
dndska. tyska och franska skolan exponerades ...
darull ew tidsenligt kopparstickskabinett for gravyrer
ch handteckningar, med utstillningssal och fotografi-
amling.”

Brising tanker sig det hela forlagt till Skepps-
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holmen och har helt revolutionerande idéer om
byggnadens utformning:

"Till plats for en sddan byggnad finns tyvirr icke
mycketannat att vilja pa 4n Skeppsholmen, som vl i
lingden icke undgar sitt 6de och som bist raddas af
en vacker museibyggnad med omgifvande musei-
park, 1 hvilken allehanda konstverk i brons och sten
kunna utstillas. Ofverhufvud vore det en tilltalande
tanke att gora Skeppsholmen till ett alexandrinskt
Musaion i stor stil, 1 fall man hade nagon anledning
att hoppas pa forstaelse och pekuniir uppoffring i
vidare kretsar. ... Den ojimna terrangen pa Skepps-
holmen kunde rent af linda till férdel nir det giller
en modern museibyggnad. Mojligen kunde den gif-
va anledning ull en mindre abstrakt arkitektur som
medforde mojligheten af storre variation med be-
lysningen. ... Det originella i denna byggnad skulle
ligga dari, att den vore byggd inifran och icke bara
bestod af en bedraglig fasad som dolde anordning-
arna diar bakom.”
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Reaktionen pi Brisings forslag lit inte vinta pa
sig. Riksantikvarien Oscar Montelius tackade be-
stimt nej till "erbjudandet” om hela nationalmusei-
byggnaden foér Historiska museets rikning (SvD
19/8), Osvald Sirén spann vidare pa tanken om en ny
nationalmuseibyggnad (21/8) medan Axel L. Rom-
dahl forsokte inta en mer moderat instillning (22/8).

Vid det museimannaméte som samtidigt dgde
rum i Nordiska museet holl Karl G. Wahlin ett fore-
drag i museifrgan som mynnade ut i att han fore-
slog dels byggandet av ett sjilvstandigt konstin-
dustrimuseum, dels en tillbyggnad till National-
museum i tvd vaningar for den moderna konsten.
Museimannaféreningen tog fasta pa det senare for-
slaget och gjorde foljande uttalande:

"D4 samlingen af den lifskraftiga svenska moder-
na konsten tkas hastigare 4n andra afdelningar af
museet, torde inom en icke alltfér afligsen framud
ett hem for denna afdelning bora beredas i en ny-
byggnad af mattliga proportioner & det fria utrym-
met nirmast 6ster om den nuvarande byggnaden

antingen sammanbyggd med denna eller fri, och
kunde dirigenom den moderna konsten blifva pa
ett modernt och virdigt sitt utstilld.”

1902 fick museet ocksd motta en donation som pa
ett meningsfullt siu fyllde en lucka i museets sam-
lingar. Det gillde en testamentarisk gava fran Oskar
Filip Heilborn, vilken varit trivaruhandlare samt
konsul i Marseille for de ddvarande fria riksstaderna
Hamburg, Liibeck och Bremen. I samband med
fransk-tyska kriget stagnerade verksamheten, han
flyttade till Sverige med sina tavlor som i huvudsak
representerade Barbizonskolan. Samlingens huvud-
nummer, ett landskap tillskrivet Camille Corot, har
olyckligtvis utdomts av senare forskning men ett
landskap av Millet, HAvSSTRAND VID GREVILLE, pry-
der fortfarande sin plats i skadesamlingarna.

De niarmaste aren skulle ocksi kdnnetecknas av
sporadiska och ganska obegripliga inhopp i den in-
ternationella konstkommersen: 1907 {6rvdrvar man
ett STUBIEHUVUD av den unge spanske mélaren En-
rique Jaraba, och 1909 handlar man paenutstilining

Lucien SiMON, Skymningsprat
NATIONALMUSEUM NM 1601
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av Miinchen-Secessionens arbeten som Svenska
konstnirernas foérening anordnat i Stockholm en
mélning av Paul Crodel (VARDSHUS) och en av Ru-
dolf Schramm-Zittau (ANKOR). Det forefaller som
om skulpturinképen skedde med nigot storre insikt
om konstnirernas verkliga betydelse: 1909 komplet-
teras inkopet fran 1897 av Constantin Meunier med
tre smirre bronser — BARARE, STENHUGGARE och Ri-
DANDE RAKFISKARE. Av Rodin képer man 1903 en
portrittbyst av Victor Hugo, 1907 Berrona och 1914
BRONSALDERN, ett huvudverk 1 Rodins produkuon.
Genom gava [ar museet samma ar tre verk av An-
toine Bourdelle, vilket tyder pa att man holl sig ori-
enterad om den aktuella utvecklingen atminstone
inom skulpturen. Mojligen kan man hir ana ett visst
engagemang fran Georg Gothes sida.

Ocksé nar det gillde forvarven avden svenska op-
ponent-generatonen hade man inom Nationalmu-
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seum varit senfirdig, i hog grad beroende pa de ba-
da nimndernas konservativa sammansauning. Ett
forsok att modernisera inképsnamnden hade visser-
ligen gjorts i den nya stadgan av 1900 dér det fore-
skrevs att inkopsndmnden skulle besta av "de fem
stindiga ledamoternai Nationalmusei nimnd, samt-
liga forordnade av Kungl. Maj:t, samt {yra arligen
valda, tvd av akademien och tvd av de konstnirer,
som ir representerade i statens konstsamlingar med
av staten tdigare forvirvade arbeten”. Aven om
denna namnd blev tvd personer mindre dn den udi-
gare var det fortfarande en stor och ohanterlig
grupp av naturliga skil dominerad av konservauva
virderingar.

Pontus Fiirstenberg, som spelat sa stor roll {or ut-
vecklingen 1 Goteborg, hade 1 testamente fran 1898
stillt 25 000 kronor ll konstakademiens forfogan-
de for inkop av konstverk "som 1 sitt slag 4r mer &n
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vanligt framstaende” och som "bor varaalster avden
moderna konsten” att som gava overldmna till Nato-
nalmuseum. Vid forsta urvalstillfillet, 1903, beslot
man férvirva Anders Zorns MIDSOMMARDANS fran
1897, vid det andra tillfillet, 1908, foll valet pa Georg
von Rosens enorma duk SFINXEN, vilken sysselsatt
konstniren i éver tjugo ar. Det var nagot av ddets
ironi aut Fiirstenberg, som under alla &r sttt de
konstnirer som sdg von Rosen som den moderna
konstens kanske virste vedersakare, i detta fall fick
bekosta ett forviry till museet av hans mest kon-
troversiella verk. [ sin anmailan 1 Stockholms Dag-
blad 13 juni 1907 berér Georg Gothe bildens be-
tydelse:

"Det kvinnliga manniskodjuret star ej lingre stilla
och lugn. utan hennes kropp smyger kattlikt efter
marken med alla muskler spianda, fardig att kasta sig
ofver den vandrare, som de hemskt stirrande 6go-
nen tyckt sig uppticka dir borta pa vdgen.

Men allminheten torde redan kinna kompositio-

nen, atminstone efter afbildning, i dess grunddrag,
hvadan det ir onodigt att hir yuerligare redogora
diarfor. Au konstniren i ‘Sfinxen’, sdsom man pa-
statt velat symboliserak vinnan, for hvilken man-
nen offrar sin tro, sin heder, sitt lif", har han sjalf ut-
tryckligen och offentligt fornekat. "Hvad jag velat’,
skrifver han, 'har varit att — givande sfinxen en vid-
stricktare betydelse — i henne personifiera 6 d e t,
det obevekliga och oundvikliga, tillvarons fruktan-
svirda, evigt outgrundliga gata.” Till yttermera visso
hade han under mélningen satt som inskrift (pé gre-
kiska) 'Gatan’. Taflan ir till sin mening djupt pessi-
mistisk.”

D4 Loostroms standigt aterkommande papekan-
den om museets trangboddhet klingade ohorda, ge-
nomforde han 1906 en radikal omhiangning genom
att helt enkeltslopa den italienska salen och dgna ba-
da de stora overljussalarna pa omse sidor om kupol-
salen at den svenska konsten. [ den tidigare itahiens-
ka salen samlade man den svenska konsten fran och

Jean-Frangors MitteT, Havsstrand vid Gréville
NATIONALMUSEUM NM 1588
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med 1880-talets forsta hidlft med Zorns och Liljefors
malningar som dominerande mslag. Hasten samma
ar hingdes den andra svenska salen om med Pilos
kroningstavla som mittstveke. Den hade udigare va-
rit pla(iemd hogt uppe under taket i den davarande
gravirsalen och kom nu for (orsta gangen ull sin
rAt, omgiven av arbeten av Roslin, Wertmaller. von
Breda. Elias Marun etc. Motsatia viggen agnades
det svenska 1800-talsméaleriet fram ull 18R80-talets
borjan med Hockerts SLOTTSBRANDEN sOom huvud-
nummer medan kortvaggarna dominerades av von
Rosens Erik NIV respektive Nordenskiold.

Redan aret innan Loostrom 1905 fick motta en re-
[)I‘imzm(l {ran riksdagens revisorer att vindarna var
fulla av tavior som skulle géra storre nvtta som depo-
sitioner i statliga byggnader, borjade han oroasig for
konsten 1 olika pri\'als;m]lingur over landet. 1906
fick hans propaer resultat, och museet forsags med
ettstorre anslag som innebar atcinstemannen kun-
de borja genomiora mventeringsresor. Det hela -

leddes med att Olof Granberg inventerade Skoklos-
ter. Nisby, Hinseberg, Boo. Swegersjo. Stwurefors,
1.ofsta. Norrkoping och Lund. Nista ar foljde lik-
nande inventeringar av de skanska slouen, 1908
Bergshammar, Claestorp (Nils Sjoberg), 1909 Leuf-
«a och et antal skanska slott (Axel Gauffin) osv.
Man kan forvana sig over den snabbhiet och efteku-
vitet de unga amanuenserig adagalade. Deua var
desto markligare som alla, utom de wa ordinarie, ar-
betade helt oavlonade. Bakgrunden var givervis att
de besat privatf('irm(”)gcnhcl cller skaffade sig sutle-
vebrod paandra omraden. Faktum var auintenden-
ten och amanuenserna alla bebodde rejala Djurs-
holmsvillor. Flertalet extra ordinarie amanuenser
arbetade halviid eller tre dagar 1 veckan, och aven
den ud man officiellt gjansigjorde var det st och sa
med niarvaron. Det gick sa langt art Loostrom 1 re-
miss av den 14 juli 1908 anmodades auw ytura sig
“angaende de vid Nationalmuset konstafdelning
anstillda ambets- och gianstemdnnens daghga tiinst-
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GEoORrG vox Rosex, Sfinxen
NATTONALMUSEUM NAM 1670

goringstider 1 Nauonalmuseum™, nagot som foran-
ledde en rad indignerade kommentarer fran inten-
denten: "Redan av ... allminnare bestimmelser for
museiyanstenmiannens yanstgoring framgar”, skri-
ver han, "att med yinsterum ¢j kan menas blott en
viss lokal inom Nautonalmuser murar utan att ordet
haren vida storre rickvidd. Deta bliridinnu onvdligare
genom de for de olika yinstemidnnen 1 stadgarna
gifna instruktonerna, il hvilka hiir hinvisas — hiir
ma blott erinras om § 4, enligt hvilken devi frimsta
rummet dhgger intendenten att ullse atwe konstaf-
delningen motsvarar sin bestimmelse, som enligt § |
ar att vara en {or vetenskapliga andamal och konst-
odlingens frimjande verksam anstalt.”

Situationen var givervis i ingden ohdllbar. Tins-
temannen vingades {orsora sig genom att sk
tdningarna, forfata kataloger over privatsamlingar
eller andra biscker, och frestelsen att ga konsthan-
deln till handa kunde stundom bli alltfér stor. Loo-
Strom insag ocksa deta, och redan f6ljande ar avli
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Natonalmuser nimnd den 25 oktober pa torslag ay
mtendenten en underdanig skrivelse, diar man erin-
rade om att det var 29 ar sedan gillande stat {or Na-
tonalmuser konstavdelning fasistilldes: 71 bewrak-
tande at pennmingvirdets standiga sjunkande och alla
hfsfornodenheters fordvrande under denna ud ha-
de hvad som 1830 ansetts vara en skihe aflonmg nu
mera blitvitsynnerligen knappt. jaalldeles oullvick-
hige”

Ingenung hinde emellertid och 1 nista arsberit-
telse kan dentemperamentstulle Loastrom inte dol-

Jasinriaton: TRonsten har under de senastie aren

Pallt hogre grad blifvicen kulturmakor det moderna
samhiillet. Teke minse gidler detia vant tand. Ocksi
har krafver pa dkade uppoffrimgar fran statens sida
for konstindamal at andra aviliserade staer erkiins
vara et berdwigadu for awcicke siga oatvishigr krat.
Fnbekrifrelse hirpa gifveside storaanslag som i de
flesta af dessa stater pasenare aren anvisats siirskild

for uppbvegundet at nvaceller tllbvogandet at” de
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AUdre svenska malingssalen, efter 1906

gamla konstmuseerna. — Den svenska staten ér i detta
afseende en efterblifven stat. Detdr nu narmare femtio
ar sedan Nationalmseum oppnades. Under denna
tidrvind har konstsamlingarna. som sagdt, ansenligt
vuxit. allt storre och storre skarvor savil af vart eget
folk, som ock af tramlingar stromma hvarje ar ull
museet, dir triingseln med hvarje ar 6kats och ut-
rvmmet i {oljd hiiraf med varje dr minskat savil for
sjalfva samlingarna som for allminbeten. Det bland
folket stigande konstintresset jcke mindre an var
moderna svenska konsts starka och gladjande ut-
veckling fordra att nagot gorves fran statens sida {or
att athjalpa dessa missforhailanden.”

1911 tilluiadde sa Fridguy Berg som cecklesiasuk-
minister 1 Staaffs andra ministir och darmed {or-
andrades situatonen radikalt. Berg var starkt med-
veten om den konstpolitiska situationen och reage-
rade omedelbart och det med besked.

Som en Fanfar later diartor inledningen ull Loo-
stroms arsberiuelse: “Av 1912 kommer stidse att st
som et mirkesar i Nationalmusei historia. Genom
Eders Kgl. Maj:ts nadiga proposition till Riksdagen
angaende jonereglering for Nartionalmuseum m.m.
har det ordinaric anslaget, som hiuills utgatt med
60 850 kronor. hojis med 33 450 kronor, si att det-
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samma fran och med 1913 ars borjan utgar med
114 300 kronor. Genom denna forhomning ha dels
musei tinstemins och begjantes loneférmaner va-
sentligt forbittrats, dels de olika anslagskvaven for
samlingarnas okande, vard och underhall blivie bate-
re tillgodosedda. For alla dessa formaner bedja Na-
tonalmusei ginsteman och beyidnte hirmed att all
Eders Kgl. Maj:t fa framfora sin underdiniga tack-
sagelse.”

Det var emellertid inte blott 1énerna som justera-
des uppat, deua gillde ocksd dtlarna: Intendenten
hefordrades till overintendent och chef for Natio-
nalmuseum. de forna amanuenserna blev intenden-
ter. Det viktigaste var emellerud au Fridyuv Berg
ocksa tillkallade fem sakkunniga for au se over mu-
seets stadgar. Dessa sakkunniga var universitets-
anslern A.F. Cl:son Wachuneister (som sedan 1906
var ordforande i savil museindmnden som inképs-
namnden), skrifistillaren Tor Hedberg (chef for
Dramaten). professorn vid konsthogskolan Alfred
Bergsurom (ullika 1911=1913 ordforande 1 svenska
konstndrernas torening), Karl Nordstrom (som var
Konstniarstorbundets ordforande) och Loostrom
sjilv. Resultatetblevat musect den fran Lapril 1913
fick nva stadgar som innebar att de gamla nimnder-
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Nvare svenska milningssalen, etter 1906 [ bostaden t museets suterrdngvaning. Lingst th. Carl
Gullin (vakunistare 1900-1920) med fanal). fras Gun-
hild (1. Gulliny och Helge Andevsson. Elins Christina och
Nils Gullin, Omkring 1905-1907
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MiHALY VON MUNKACsY, Sjdlviorake
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na foérsvann och att museets angeligenheter fort-
sattningsvis 1g helt i hinderna p janstemdn: Den
nya nimnden bestod av 6verintendenten samt mu-
seets tre intendenter eller avdelningsforestindare
samt, vid handliggning av restaureringsfragor, kon-
servatorn.

Museet hade med detta fatt en smidigare och mer
indamalsenlig organisation. Det 6kade konstintres-
set tog sig uttryck i snabbt 6kande publiksiffror —
fran knappt 125 000 besokare 1901 steg siffrorna
snabbt mot 200 000 ar 1906, en niva som blev 1 stort
sett konstant under hela Loostroms tid. Bestken
koncentrerades ull séndagarna da 3 000—4 000 per-
soner kunde besoka museet mellan klockan 13 och
15 och Loostrom péapekar i 1903 ars arsberittelse:
"Trafiken inom museet pi sondagarna ar for nidrva-
rande for den, som vill nirmare studera samlingar-
na, besvirande stor.” Loostréom arbetade emellertid
for utstrackt oppethallande och successivt forlang-
des tiden forst dagligen tll klockan 16, senare il

182

klockan 17 pa sondagar. Allt dock endast under den
ljusare arstiden, eftersom museisalarna saknade ar-
tificiell belysning. Loostréom motiverar forlangning-
en pa vardagarna med att publiken da skulle hinna
besoka museet efter arbetstid. Man kan ocksa kon-
statera ett vaknande intresse for konstbildning: Ar-
betarna vid Gustavsbergs fabrik hade kommit i
grupper om 20 vissa sondagar for att bese museet
under ledning av Folcker eller Romdahl. Och lika-
ledes hade man demonstrerat samlingarna for delta-
garna i nykterhetsrérelsens populdrvetenskapliga
kurser.

Den 27 mars 1911 grundades foreningen Natio-
nalmusei Vinner pd initiauv av davarande kron-
prins Gustaf Adolf och Thorsten Laurin. Man letar
forgives efter annat an en kort notis om denna hin-
delse i Loostréms arsredogorelse. Man kan ocksa
konstatera att kontakterna mellan museet och vin-
styrelsen inte foljer nagot hierarkiskt system: Ingen
av de tjanstemin som fanns i Loostroms ndmnd
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finns med i styrelsen: Kronprinsen blev ordférande,
Thorsten Laurin sekreterare och John Kruse, som
iret innan tagit avsked frin sin janst som chef for
teckningsavdelningen, fick representera sambandet
med museet. Efter sin bortging 1914 eftertriddes
Kruse av den unge Axel Gauffin.

Laurin var sjilv en betydande konstsamlare och
hade livliga internationella kontakter, inte minst
med samlare, konsthandlare och museimin i Euro-
pa och USA. "Det giller att ge dem en falsk upp-
fattning om Sverige”, brukade han skimtsamt siga
och han levde direfter. Laurin var frimst oriente-
rad mot Frankrike och redan vid de inledande dis-
kussionerna mellan Laurin och kronprinsen stod
det klart att det framfor allt var den franska sam-
lingen man ville berika. Det dr mdjligt att kdnne-
domen om detta gav Loostrom incitamentet att efter
tio ar ater foreta en inkdpsresa, denna géng ull Min-
chen, Dresden och Berlin. Man anar hur hans ord
fran Konstakademiens hogtidsdag 1895 fortfarande
klingade: "4dnnu fira dock abnormiteterna triumfer
och detta sirskilt i Paris ... Den ene intresserar sig 1
synnerhet for den besynnerlige Gauguin, om vilken
detiett resebrev heter, att hans tavlor 4r missteckna-

Sir WiLLiaM ORPEN, Sjilvportritt som jockey
NATIONALMUSEUM NM 1730

Max LiEBERMANN, Ryttare vid havsstranden
NATIONALMUSEUM NM 1729
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de med smak. dock sd au man ¢j vill ha dem an-
norlunda ... Deua tvder ju icke pd ndgon sund upp-
fatuning ... Men vi f3 ¢j langre dréja i detta kvalm
utan draga mot Minchen, diir triskare fliktar mota
0ss L

Loostrams {6rviiry markerar klart hans svaghet
tor det mondiina: Han hitar i Minchen en stor mal-
ning avden uppburne salongsmalaren Mihaly Mun-
Kdcesv, SpXtveoRakT, {orviirvar cu sjalvportriate av
Wilham Orpen. som tillhorde samma mondina ka-
tegori och sludigen en bild., EX RVITARE PR STRAN-
pEN.av Max Licbermann. Man har anledning undra
over hur han reagerade nir niimnden etter hans
aterkomst bheslutar sig {61 an tor forsta gangen -
kopa et modernt franskt konstverk och da viljer
Paul Gauguins LaNpskar vRAN ArtEs, vilken Karl
Wahhm uppmirksammat hos F. Vult von Stejjern pa
Kaggeholm 1 samband med ¢n mventeringsresa
1907 .

1912 overlimnar <& Natonalmuser Vinner sina

184

torsta gavor. De forsta donationerna utgjordes av en
malning atergivande Maria med barnet som med na-
got for stor optimism tillskrevs Piero di Cosimo och
wa danska malningar, Vilhelm Hammershai Ix-
TERIOR MED LASANDE DaAM och Joakim Skovgaards
ORMEN Tarar. Dessutom en omfattande samling

Japanska tiisnit, sannolikt ett resultat av Erik Wet-

tergrens engagemang i den stora japanska utstill-
ning Konsthantverkarnas gille anordnade pa Konst-
akademien.

Follande ar samlade sig s vintoreningen till en
avgorande msats. Resultatet blev Alfred Sislevs Vin
LOINGS STRANDER samt tvd arbeten an Degas: mal-
ningen Daxt 1 svarT och pastellen DaNsOsSER. Sam-
ndigt forvirvade museet med egna medel sin {6rsta
Renoir, La Griserre. Den kom fran samma samling
de Wagram som de bada Degas-malningarna. Bak-
om dessa forviiry ldg ett triiget arbete av Axel Gauf-
f1n som ocksa sparade upp Millets portritt av Mada-

me Frigotoch sag ll ate den hamnade i museet.
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For Loostrom maste detta ha inneburit en chock-
artad utvéckling och han it Gauffin veta av hans
fortrytelse. Han tréstade sig emellertid med att mu-
seet fran en amerikansk konswviin helt oviintat be-
gavats med Wertmallers magnifika DaNai ocH
GULDREGNET, som konstniren utforde 1787 1 Paris
och som Wertmiller tagit med sig nir han thvttade
over ull USA.

1914 blev Loostroms sista ar och da tog han en
gruvlig himnd. Pa Baluska utstillningen forviirva-
des Wilhelm Leibls portratt av kemisten ], Jais, en
niravan ull konstnaren. Den betingade den for den

Ebvarn MuxcH, Den danske forfattaren Helge Rode
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nden fabulosa summan av 77 000 kronor (70 000
Mark) vilket var resultater av eu genant misstor-
stand. Ernest Thiel hade ocksa varit intresserad av
malnimgen men tyckte att de 17 000 som den tvske
konsthandlaren begirde var for mvcket. Nir sedan
Loostrom dok upp missupptattade han priset men
lidesig hikvil inte forskracka (uppgift fran Thiels son
ull Gertrud Serner 1938).

Gaothe gertarsberduelsen en entusiasusk beskriv-
ning av bilden: "Tavlan ar ju ganska liten ull forma-
tet, bara en brastbild 1 naturhyg storlek, och ull hela
sin karaktir borgerligtenkel. men den dren juvelav
Kirleksfullt naturstudium och solid teknik. Huvudet
ar vackert modellerat, hudtirgen skulle man ma-
hiinda kunna énska en grad friskare. Leibls uttrveks-
satvixlar som bekant starke. Ibland malar han breu
och pastost. Infor andra dukar ater. sdsom just Jaiy’
portriu. far man — och har man ofta fat - Holbeins
namn pa Llipparna. Ocksa dr det en i bista mening
kiassisk tvsk konsttradition som hiir ¢ igen. hur
modern karakedr tavlan i oveigt har, Jamee AL v
Menzel torde Wilhelm Leibl vara det nva tvska male-
ricts starkaste namn 1 allminhet ur tvsk-natonell
svnpunkt”

Detirmtressant att konfrontera denna viardering

med Gothes omdome om muscets forsta malning av




N A 1 1 0N A L MU

Edvard Munch som samma ar éverlimnades som
gava. nauviagare var den mest £or sina medel-
tdstorskningar kiinde konstvertaren Johnnv Roos-
val. som Ivekats animera et antal “konstvinner™ att
samia sig ull forviirvet av det stora portriatet av den
danske torfattaren Helge Rode fran 1908. Gothe
skriver: "Munchs kroppsstora poruiitt av danske
fortanaren Helge Rode Lir icke ens av Munchs hiin-
giviiaste beundrare riknas som eu av hans biista ar-
beten. Detdir emellerud, jimte ett anial etsningar,
det enda som hitalls forviirvars for vart museum av

den wots all bisarrhet ofta genialiske konstndiren.
Diirt har det sitt egentliga intresse atminstone for
mig, som ¢j kinner mig tilltalad av malningen ifri-
ga.” . )

Den 31 mars 1915 avgick Loostrém. Han hade sat-
sat pa att fora fram det mer traditionella svenska mi-
leriet och uppnidde med deua stor f; amgang hos

< <
publiken. Undersenare &r kunde han ocksa dra nvt-
ta av den kamp som forts av framfor allt Richard
Bergh for au ge museet en effektivare organisation
och en mer udsenlig karaktir.

Grovasst Batrista Tieporo
Diktaren G. Soderinis triumf. Tecknad skiss till plafond
" NATTONALMUSEUN NAH 24 101
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» hallit mittet och Bellini-tavian har folj-

Bellinis bild DEN TORNEKRONTE KRis-
tus forvirvades 1911 i den tyska konst-
handeln genom Thorsten Laurin. Den
kom nirmast fran en brittisk samlare,
Charles Butler of Warren Wood, Hat-
field, vilkens samling tidigare samma
ir hade gatt pa auktion pi Christie’s i
London. Nir mélningen forvirvades
var man inte §vertygad om autenticite-
ten utan dén betecknades som ett skol-
arbete. "Ehuru icke orérd af frim-

_mande penslar (sirskildti Kristi nakna

ofverkropp), har taflan dock bibehallit
ullrackligt mycket af sin ursprungliga
firg och teckning for att ge askadaren
ett lifligt intryckK'af gammalvenctiansk
formkonst och firgpoesi, sadana de
méta oss i mistaren.Giovanni Bellinis
egna och hans lirjungars verk”. skri-
ver Ggorg Gothe bla. i arsredogorel-
sen for 1911.

Gothes skeptiska instillning ar fullt
forklarlig da malningen, som vid nagot
tlifdlle varit utsatt for eldsvada var
krafugt overmalad, med storstasanno-
likhet av Charles Eastlake, vilken tidi-
gare igt malningen. Eastlake var sjalv
konstnir och 1855-1865 chef for Na-
tional Gallery 1 London. 1927 tar Os-
vald Sirén dirfor initdativet tll en re-
staurering (som utfordes av Gustaf

. Jaensson) innebirande att en del 6ver-

»~

malningar a\lagsnades varefter vissa.

komplettenngar gjordes for att dolja
de gamla skadorna. -

Trots sitt ruinerade skick framstod
malningen-nu som ectt misterverk och
Sirén bedomde den som ett original av
Bellini. 1949 stilldes DEN TORNEKRON-
TE KRrisTUs ut pi en stor Bellini-ut-

-stillning i Venedig och har sedan dess

-allmint godtagits 5om ett egenhandlgt
arbete av mistaren.

Man har t.o.m. velat 1dent1ﬁel a mal-
ningen som en "Cristo morte” vilken
Vasari 1568 omnamner i S. Francesco
della Vigna i Venedig. Den skall ha
gjort sa starkt intryck pa den franske

~kungen Ludwg XII att han girna ragit

emot den som giva. Uppgiften kan

- ‘emellertid ¢j vara sann di det kungliga

~bessket bor ha intraffat fére 1507 och

vir malning numera betraktas som ctt
av Bellinis sista verk, utfort strax fore
hans dod 1516, mojligen £ér hans egen
grav. A

Tyval r har inte heller den restaure-
ring som genomfordes pa 1920-talet

akdigen under flera ir varit forvisad
tll ett magasin. Som en foljd av dis-
~kussxoncr som fordes med flera kom-

GI1OVANNI BELLINI

petenta experter i-samband med Bac-
chanal-svimposiet 1987 togs emellertid
initiativet till en ny restaurering vilken
med ekonomisktbistind fran The Get-
tv Gramnt Program genomfordes av Na-
Gallerys 1 Washinglon chefs-
restaurator David Bull. Omedelbart
dessforinnan hade denne restaurerat
Bellinis och Tizians GUDARNAS FEST 1
National Gallery och kiinde darfor den
aldrade konstndrens teknik i dealy.
Bull avidgsnade nu varje évermalning,

tional
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och malningen framstar nu son et
trots skadorna, gripande exempel pa
Bellinis sena maleri. Malningen har nu
aterforts till museet sdsom det natur-
liga huvadnumret 1 dess 1 ()\'/rigt myc-
ket fattiga samling av nalienskt ungre-
nissansmalert.




